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Auffiihrungen

DORTMUND

26. April 2022

Di\\ 19:30 Uhr
Heliand-Kirche
Westfalendamm 190

KOLN

27. April 2022
Mi\\ 20:00 Uhr
Alte Feuerwache
Melchiorstr. 3

ESSEN

28. April 2022

Do\ 19:30 Uhr
Weststadthalle
Thea-Leyman-Str. 23

DETMOLD
29. April 2022
Fr\ 19:30 Uhr
TBA

MUNSTER

1. Mai 2022

So\ 17 Uhr
Musikhochschule
Munster, Ludgeriplatz

BIELEFELD

4. Mai 2022

Mi\\ 20:30 Uhr
Bunker Ulmenwall
Kreuzstr. 0

AACHEN

7. Mai 2022

Sa\ 20 Uhr
Klangbriicke Aachen
Kurhausstr. 1

Liebes Publikum,
Geben ohne Gegenleistung?

2018 entstand die Idee, die 5. Ausgabe von STATIONEN unter das Motto
.Der Klang des bedingungslosen Grundeinkommens" zu stellen. Das
Thema wurde im ,AK Neue Musik NRW" und unter den Mitwirkenden
durchaus kontrovers diskutiert. Die Beteiligten fanden es aber interessant
und bedeutungsvoll genug, um es zum Ausgangspunkt einer Konzertreihe
zu machen, zumal die Pandemie besonders deutlich aufzeigte,

welche Untiefen und Verwerfungen den bundesdeutschen Sozialstaat
pragen. Neben philosophischen, sozialpolitischen und konomischen
Auseinandersetzungen gibt es auch kiinstlerische Reflexionen zur Arbeit,
zur sozialen Gerechtigkeit, zu einem Grundeinkommen — und zum Geld
(worum es ja letzten Endes geht).

Mit dem ausgewahlten Programm wird natdrlich nicht unmittelbar das
,bedingungslose Grundeinkommen" zum Klingen gebracht — aber Musik
und Texte umkreisen das Thema auf beziehungsreiche Weise, was
hoffentlich zu einem anregenden Abend und ebensolchen Diskussionen
flhrt.

Beides wiinschen wir uns und [hnen.

Robert von Zahn und Albrecht Zummach
AK Neue Musik im Landesmusikrat NRW



Besetzung

Rezitation
Renate Fuhrmann

Schlagzeug

Felix FelBke
Shiau-Shiuan Hung
Yukinobu Ishikawa
Sidney Nathan Jaffe
Themistoklis Kandalepas
Steffen Thormahlen

Koordination
Rie Watanabe

- 32

Programm

Dieter Schnebel

Zahlen fiir (mit) Miinzen (1985)

fir vier Ausfiihrende oder
Vierergruppen
- 16

Textauszug
Hannah Ahrendt
Zur Zukunft der Arbeit

Howard Skempton
Shiftwork/Sleigh Ride (1994)
for percussion quartet

- 18

Textauszug

Patrick Spat

Zur Philosophie des
Bedingungslosen
Grundeinkommens

Louis Andriessen
Workers Union (1975)
for any loud-sounding
group of instruments
=20

— Pause —

Textauszug
Christian Schiile
Zur Soziologie des
Bedingungslosen
Grundeinkommens

Jessie Marino

Endless Shrimp (2015)

for two performers,
kitchen objects and video
- 22

Textauszug
Brider Grimm
Die Sterntaler

Oxana Omelchuk

GELD UA (2022)

5 Etliden fiir eine Sprechstimme
und 6 kleine Trommeln

mit Texten von Gertrude Stein,
Charlotte Roos, Joseph
Sonnleihtner und Friedrich
Treitschke

- 24
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Grundeinkommen: Geschichte,
Begrindungen und Fragen

von Ronald Blaschke

Ein Grundeinkommen ist ein Einkommen, welches jedem Menschen
die Existenz sichert und die gesellschaftliche Teilhabe ermdglicht. Es
wird ohne eine Bedurftigkeitspriifung (sozialadministrative Priifung von
Einkommen und Vermdgen) und ohne einen Zwang zur Arbeit oder

zu einer Gegenleistung individuell garantiert.

Es ist also eine universelle, bedingungslose, individuelle finanzielle
Absicherung. Man kann es mit anderen Absicherungen und Méglichkeiten
fur jede und jeden vergleichen: Gebihrenfreie Zugange zu Bildung,
Mobilitat oder zur Gesundheitsvorsorge und -versorgung.

Die Idee des Grundeinkommens hat eine lange Geschichte. Thomas
Spence hatte 1796 die Idee, allen Mitgliedern einer Kommune ein
Grundeinkommen zukommen zu lassen — als Entschadigung fur die
Nutzung der allen gemeinsam gehdrenden Giiter durch Einzelne, z. B. von
Grund und Boden durch Farmer. Unterstellt wird dabei wie in der Bibel,
dass die Natur allen gehort. Diese Allmende genannten Giiter, heute auch
als Commons bezeichnet, konnen zur Nutzung, zum Erwerb Einzelnen
Uberlassen werden — ein Teil des flr private Zwecke mit den Commons
Erworbene muss aber tiber Steuern an die Allgemeinheit zurlickgegeben
werden, in Form von Grundeinkommen und in Form &ffentlicher, allen
zuganglicher Infrastruktur und Dienstleistung. Heute wird diskutiert, dass
nicht nur die Boden- und Naturschétze allen gehéren, sondern auch das
historisch gewordene gesellschaftliche Wissen. Victor Considerant, Schiiler
des utopischen Sozialisten Charles Fourier, entwickelte Mitte des 19,
Jahrhunderts die Idee einer freien Vereinigung von Menschen, sowohl im
Zusammenleben und -arbeiten. Frei zusammenleben und -arbeiten kdnne
man nur, wenn man nicht per Existenznot dazu gezwungen ist, bestimmte
Dinge mit bestimmten Menschen zusammen zu tun. Ein guter Grund,

flr ein Grundeinkommen zu pladieren. Erst recht, wenn man annimmt,
dass alle Menschen in freier Vereinigung ihre Talente und Fahigkeiten am
besten entwickeln kdnnen. Erich Fromm pladierte in der zweiten Halfte



des 20. Jahrhunderts ebenfalls fir ein Grundeinkommen. Fir ihn war die
grundlegende und bedingungslose Absicherung eines jeden Menschen ein
Menschenrecht, das unter keinen Umstanden verweigert werden darf. FUr
Milton Friedman, ein ideologischer Gegenspieler von Erich Fromm, war ein
niedriges ,Grundeinkommen" (partielles Grundeinkommen) ein Mittel, alle
anderen sozialen Leistungen abzuschaffen und die Menschen zur Erwerbs-
bzw. Lohnarbeit ,anzureizen", besser gesagt per Existenznot zu zwingen.
Wir sehen: Hinter der Idee des Grundeinkommens stehen verschiedene
Menschen- und gesellschaftspolitische Leithilder.

Es gibt aber nicht nur hinsichtlich der Beweggriinde ,pro" Grundeinkommen
eine Vielfalt, sondern auch hinsichtlich der konkreten Ausgestaltung des
Grundeinkommens und der konkreten Beziige des Grundeinkommens

zu anderen gesellschaftspolitischen Veranderungen bzw. sozial- und
arbeitspolitischen Ansatzen. ,Das" Grundeinkommen gibt es nicht, wie es
nicht ,die" Krankenversicherung, ,die" sozialokologische Transformation,
.den" Klimaschutz oder ,die" Familien- oder Wirtschaftspolitik gibt.
Informationen Gber verschiedene gesellschaftspolitische Ansatze und
Modelle des Grundeinkommens finden sich zum Beispiel auf der Website
des Netzwerks Grundeinkommen.

Nimmt man die anfanglich genannten Kriterien des Grundeinkommens
ernst und verbindet es mit anderen universellen und bedingungslosen nicht
monetaren Absicherungen, kann man folgende Bewertungen vornehmen:

(1.)

Das Grundeinkommen befreit Menschen zu eigenverantwortlicher
und solidarischer Lebensfiihrung, hinsichtlich eigener Entwicklung,
Partnerinnenschaft und Arbeit. Eigenverantwortlich, weil kein Mensch
mehr entgegen eigenem Gewissen und Verantwortbarkeit aus
existenziellen Grinden gezwungen ist, zu handeln. Solidarisch, weil
das Grundeinkommen allen Menschen eigenverantwortliches Leben
ermdglicht. Freiheit von Existenznot, die erst verantwortbares Handeln
ermdglicht, ist mit Grundeinkommen allen Menschen gegeben.

(2)

Das Grundeinkommen ermdglicht allen Menschen, frei und aktiv an
der Gestaltung des demokratischen Gemeinwesens teilzunehmen —
weil alle die nGtige materielle Absicherung dafiir haben und per

Ronald Blaschke

Grundeinkommen als Mitglied des Gemeinwesens
auch materiell anerkannt sind. Und weil sie politische
Entscheidungen treffen und aktiv vertreten konnen,
die frei von Erpressung per materieller Not sind.

Nicht jedes Arbeitsplatzargument presst dann mehr
Entscheidungen zu bestimmter Produktion ab. Das
Grundeinkommen ermdglicht Entscheidungsfreiheit
zum Vorteil fUr 6kologische, gesundheitlich unbedenk-
liche und gemeinwohlorientierte Produktion.

3)

Die Idee des Grundeinkommens fiihrt zu grund-
satzlichen Uberlegungen und Handlungen, die das
traditionelle Verstandnis von Arbeit und geschlechter-
spezifischer Arbeitsteilung in Frage stellen: Was ist
eigentlich gesellschaftlich notwendige und sinnvolle
Arbeit, die bezahlte Produktion von Kriegsgeraten oder
die unbezahlte Sorgearbeit, die in Familie und sozialen
Netzwerken stattfindet? Diese Frage ist fUr einige
gefahrlich, fir viele befreiend.

Letztlich muss sich jede und jeder in der Diskussion
dber das Grundeinkommen dieser Frage stellen:
Gestehe ich allen Menschen das Recht zu, bedingungs-
los Uber das fiir das eigene Leben und die gesellschaft-
liche Teilhabe No&tige zu verfligen? Wird diese Frage

mit einem Ja beantwortet, ergibt sich die nachste
Frage: Wie gestalten wir eine Gesellschaft, die unter
dieser Voraussetzung die fir alle lebensnotwendige
Produktion und Dienstleistung absichert und darlber
hinaus jeder und jedem die Mdglichkeit eroffnet, eigene
Fahigkeiten frei zu entwickeln? Auch folgende Frage
muss beantwortet werden: Wie kann ein Grundeinkom-
mensprojekt als ein welt- oder ein europaweites Projekt
politisch durchgesetzt werden? Eine Frage, worauf zum
Beispiel die derzeit laufende Europaische Biirgerinitiative
Grundeinkommen eine Antwort geben mochte.

Zum Autor:

Ronald Blaschke

ist Mitgriinder

des Netzwerks
Grundeinkommen in
Deutschland und des
europaischen Netzwerks
Unconditional Basic
Income sowie
Mitherausgeber
mehrerer Blicher

und Autor unzahliger
Beitrdage zum Grund-
einkommen und zu
angrenzenden Themen.

Ronald Blaschke
www.ronald-blaschke.de
Netzwerk
Grundeinkommen
www.grundeinkommen.de
Européische
Birgerinitiative
Grundeinkommen
www.ebi-grundeinkommen.de
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Gesellschaftliche Frage —
kiinstlerischer Anspruch

Wie klingt das bedingungslose
Grundeinkommen?
von Egbert Hiller

LAuf Einkommmen besteht ein Menschenrecht. Die Menschen haben
bestimmte materiell zu erfillende Bedirfnisse, Existenzminima, auch
dariiber Hinausgehendes. Und das steht ihnen zu, unabhangig von
dem, was sie hervorbringen."

Dieses Statement von Joseph Beuys aus dem Jahre 1984 bringt es

auf den Punkt. Konkrete Schritte in Richtung bedingungsloses Grundein-
kommen sind aber, bis auf wenige Experimente, bis heute ausgeblieben.
Erst im Zuge der Corona-Pandemie ist die Diskussion wieder verstarkt
aufgeflammt. Keinesfalls jedoch ist das bedingungslose Grundeinkommen
mit den Corona-Hilfen zu vergleichen, mit denen besonders betroffene
Berufsgruppen, zu denen die freie Kunst- und Musikszene zahlt, abge-
sichert werden sollten. ,Bedingungslos" waren diese Hilfen denn auch
keineswegs, sondern vielmehr an etliche (blrokratische) Hiirden geknipft,
und mit einer Art Grundeinkommen hatten die gewahrten Einmalzahlungen,
Kredite oder Stipendien ebenfalls nichts zu tun.

Was ein bedingungsloses Grundeinkommen ist oder sein konnte, stellt
Ronald Blaschke, der 2004 das Netzwerk Grundeinkommen mit griindete,
in seinem Aufsatz ,Grundeinkommen: Geschichte, Begriindungen und
Fragen" (s.0.) differenziert dar. Durch ihn und seine Mitstreiter:innen taucht
das bedingungslose Grundeinkommen im &ffentlichen Diskurs immer
wieder auf — und die STATIONEN V tragen nun zu diesem Diskurs bei.
Eine wichtige gesellschaftspolitische Frage ins Zentrum dieser Konzert-
reihe zu stellen, bildet zum kiinstlerischen Anspruch keinen Widerspruch.
,Der Klang des bedingungslosen Grundeinkommens" gerat so zur weiteren
,Station" auf den Entdeckungsreisen durch die Neue Musik in NRW, auf die



sich die STATIONEN seit 2012 begeben. STATIONEN I schickte ,flinf
Kompositionen auf Tour" durch sechs NRW-St&dte, in STATIONEN II
(2014) standen einzelne Interpret:iinnen der Region, in STATIONEN III
(2017) groRere Besetzungen und in STATIONEN IV (2019) menschliche
Stimmen im Fokus — und (nicht nur) im Ubertragenen Sinne die Stimme
in Musik und Gesellschaft zu erheben, gilt auch fiir STATIONEN V, worin,
flankiert von der Rezitatorin Renate Fuhrmann, das Schlagzeug im Zentrum
steht. Sechs Schlagzeugerinnen, rekrutiert aus den beteiligten Neue-
Musik-Gesellschaften, bilden speziell fiir dieses Projekt ein Ensemble,
gecoacht und koordiniert von der japanischen Schlagzeugerin

Rie Watanabe.

Eindrucksvoll zeigen die STATIONEN auf, dass das Engagement

der freien Szene fiir die zeitgendssische Musik in NRW von kaum

zu Uberschatzender Bedeutung ist. 2008 kamen auf Einladung des
Landesmusikrats NRW und seines Generalsekretars Robert von Zahn
Vertreter von Neue-Musik-Gesellschaften aus NRW erstmals in Disseldorf
zusammen. Daraus konstituierte sich ein Arbeitskreis, der regelmalig

tagt, Erfahrungen austauscht und schlieRlich die STATIONEN ins Leben
rief — eine gemeinsame Konzertreihe, die durch jene Stadte wandert, die

im Arbeitskreis vertreten sind. Wegen der Corona-Pandemie wurde die
urspriinglich fiir 2021 geplante fiinfte Ausgabe um ein Jahr verschoben.
Und auch der Krieg in der Ukraine und die daraus resultierende Fliichtlings-
bewegung wirken sich indirekt aus — denn der Detmolder Hangar 21, der
als einer der Konzertorte vorgesehen war, musste alle Veranstaltungen

bis 30. Juni absagen, weil die Halle zur Unterbringung von Fllchtlingen
umgeristet wird.

Ein Kontinuum in der Geschichte der STATIONEN ist die VerknUpfung
mit einem grof angelegten Schulprojekt, fir das in 2022 Johanna
Daske und Hanna Fink verantwortlich sind. In Zusammenarbeit mit den
Komponist:innen und Interpret:innen wurde auch fir STATIONEN V ein
umfassendes und mit vielen Abbildungen und Notenbeispielen sinnlich
aufbereitetes Unterrichtsmaterial erstellt. In den beteiligten Stadten
besuchen die Protagonistinnen Schulklassen, um gezielt das Interesse
an Neuer Musik zu wecken und zu fordern, wobei mit dem Thema
bedingungsloses Grundeinkommen auch die engen Korrespondenzen
zwischen kinstlerischen und gesellschaftlichen Belangen reflektiert

Egbert Hiller

werden. Die Erfahrungen aus den Schulprojekten sind, wie sich in friiheren
STATIONEN-Ausgaben zeigte, fiir beide Seiten, fir die Dozentiinnen

und Schdilerinnen, sehr fruchtbar, und die angestoRenen Denk- und
Wahrnehmungsprozesse berlihren Kunst- und Alltagsphanomene
gleichermaRen. Das gilt auch fiir die Konzerte in sieben NRW-Stadten,

in denen mit der Konzentration auf Schlaginstrumente dem ,Klang des
bedingungslosen Grundeinkommens" nachgespdirt wird.

Da dréangt sich sofort die Frage auf, wie soll das gehen? Wie klingt das
bedingungslose Grundeinkommen, wie Iasst es sich tberhaupt in Klange
transformieren? Dass sich Musik als abstrakte Kunst mit konkreten
Begriffen schwer tut, ja, schwer tun muss, liegt auf der Hand, zumindest
wenn auf eindeutige, Uber Texte vermittelnde Botschaften verzichtet wird.
Botschaften und Reflexionen Uber das bedingungslose Grundeinkommen
kommen in den eingefligten Lesungen zur Geltung. Doch auch die fiinf
Kompositionen in den Konzerten von STATIONEN V kénnen als klingende
Kommentare zum bedingungslosen Grundeinkommen gelesen — und
gehort — werden, und zwar auch ohne explizit als solche gemeint zu sein.
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Partitur/Howard Skempton: Shiftwork/Sleigh Ride (Auszug)

Partitur/Dieter Schnebel: Zahlen fuir (mit) Miinzen (Auszug)
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Rollen, setzen, schitteln, werfen

Dieter Schnebel
Zahlen fur (mit) Miinzen (1985)
fUr vier Ausflhrende oder Vierergruppen

Das bedingungslose Grundeinkommen hat — natirlich — mit Geld zu

tun, und was konnte Geld eindringlicher symbolisieren als Miinzen?

In Dieter Schnebels Zahlen fiir (mit) Miinzen, das zu seinem Zyklus
+Schulmusik" gehort, werden die Mlinzen zu Objekten unmittelbarer
haptischer Ereignisse. Jenseits ihres (Geld-)Werts eréffnen sie ein
breites Spektrum an Klangen, Aktionen und Assoziationen. Klang und
Bewegung sind dabei aufs Engste miteinander verknlpft. Nun bewegen
sich Klange als Schallwellen per se im Raum und auch die Klangerzeugung
ist untrennbar mit Bewegung verbunden. Doch Schnebel, der 2018
verstarb, war ein Komponist, der die wechselseitige Abhangigkeit von
Klang und Bewegung nicht nur tief verinnerlicht hatte, sondern immer
wieder ganz konkret fir sich nutzte. Hand in Hand mit diesem zentralen
Moment seines schopferischen Selbstverstandnisses gingen auch die
Erforschung und Verwendung von Klangen, die nicht von konventionellen
Musikinstrumenten herrhren.

Gerausche jedweder Art waren fiir Schnebel nattrlicher Bestandteil

von Musik und sind in seinen Werken dem Instrumentalklang nicht
untergeordnet; genauso wie das Verhaltnis von Klang und Bewegung
keiner Hierarchie unterliegt. Die Bewegung dient eben nicht als Mittel zum
Zweck (der Klangerzeugung), sondern reprasentiert eigene &sthetische
Qualitaten und ist gleichberechtigter Part im kreativen Prozess. In vielen
seiner Werke bezog Schnebel Erfahrungen und Gegenstande aus dem
Alltag ein — und Miinzen sind, zumindest abseits des bargeldlosen
Bezahlens, ein Alltagsgegenstand par excellence. Auch die Ideen fiir
seine Musik speisen sich in erster Linie aus realen Geschehnissen und
Wahrnehmungsphanomenen, wie sie sich im ,normalen" Leben abspielen.
Wie es 1985 zu Zahlen fiir (mit) Miinzen kam und welch spannende
Versuchsanordnung er daraus entwickelte, beschrieb Schnebel

wie folgt:

Dieter Schnebel 17

.Die Anregung zu diesem Stlick verdanke ich der experimentellen Fantasie
von Schiilern. Wahrend meiner Frankfurter Tatigkeit als Lehrer kam ich
eines Tages in eine Klasse und horte faszinierende Klange: namlich die
von rollenden Minzen, die durch die Resonanz der stabilen Holztische
noch gute Verstarkung und hiibschen Nachhall erhielten. Viele Jahre
spater, als ich am Miinchener Oskar-von-Miller-Gymnasium selbst eine
Arbeitsgemeinschaft fiir neue Musik leitete, schrieb ich dafiir dann dieses
Stlick, das mit allerlei Aktionen mit Geldstiicken spielerisch arbeitet:
Muinzen rollen, setzen, schiitteln, werfen u. a. Die Aktionen selbst sind
entweder in den Einsatzen oder im Tempo oder im Rhythmus zeitlich
geregelt; vor allem aber ist die Anzahl der Miinzen, die sich jeweils im Spiel
befinden, kompositorisch festgelegt — daher der Titel des Werkes. Indessen
haben Aktionen mit Geldstiicken auch eine eigene, womaglich drastische
Symbolik. Auch solche ist bedacht, und der Titel mag also recht wortlich
verstanden werden: Zahlen fiir (mit) Miinzen."

Ubertragt man die ,drastische Symbolik" auf die auch im ,reichen"
Deutschland langst nicht iberwundene Armut durch Arbeitslosigkeit

oder prekare Arbeitsverhaltnisse, dann kénnte das bedingungslose
Grundeinkommen tats&chlich so ,klingen”. Im (kiinstlerischen) Umgang
mit ihm sind dem Spal und der Experimentierlust jedenfalls keine Grenzen
gesetzt.



Miteinander verwoben — ineinander verschoben

Howard Skempton
Shiftwork/Sleigh Ride (1994)
for percussion quartet

In vollig andere klangliche Dimensionen als Dieter Schnebel in

Zahlen fiir (mit) Miinzen tauchte der englische Komponist Howard
Skempton in Shiftwork/ Sleigh Ride fiir Schlagzeugquartett ein. Von der
.Schichtarbeit" zur ,Schlittenfahrt" — ob Schichtarbeiter, statt zu arbeiten,
nur noch Schlitten fahren wiirden, sofern sie denn ein bedingungsloses
Grundeinkommen bekamen, sei dahingestellt. Dass die allermeisten
Bezieher einer solchen Zuwendung gerade nicht ihre Arbeit niederlegen
wirden, haben allerdings Pilotprojekte mit dem bedingungslosen
Grundeinkommen eindrucksvoll aufgezeigt.

Auch Musiker:innen kdnnen Schichtarbeiter sein, sind doch die Proben
und Konzerte oftmals zu Zeiten, die einem geregelten Tagesablauf
zuwiderlaufen. Sie sind Reisende durch Raume und Zeiten, die, je nach
Instrument, dabei schwer oder leicht zu tragen haben. In Skemptons
Shiftwork/Sleigh Ride ist nicht viel Gepack vonndten — der Komponist
achtete darauf, dass alle Instrumente ohne Probleme in eine kleine
Reisetasche passen. Das ging auf den ausdriicklichen Wunsch des
Ensembles Bash zurtick, das ihm den Auftrag fUr dieses Werk erteilte.

Einbezogen sind ein Glockenstab (oder Schlittengeldut), der mit
Fingerhiiten aus Metall angeschlagen wird, eine kleine Steingutschiissel,
die mit Backbohnen aus Keramik zum Klingen gebracht wird, und
Maracas, eine siidamerikanische Rassel, deren archaische Gerdusche an
Naturlaute von Wind und Regen erinnern. So schlicht das Instrumentarium
einerseits ist, so lenkt es die Wahrnehmung andererseits auf das
musikalische Potenzial von Gegenstanden aller Art. So kann im Alltag
jeder Lampenschirm aus Metall zum Glockenstab werden, und Schiisseln,
Topfe und Glaser geraten zu den tollsten Trommeln und Becken. Man
muss nur anfangen, zu musizieren, sich einfach nur trauen, Klange zu
erzeugen. Und dieser Mut, etwas Anderes und Neues zu wagen, lasst

sich auf das bedingungslose Grundeinkommen Ubertragen. Es gegen

Howard Skempton 19

Bedenkentrager und neoliberale Schreihalse, die im Falle seiner Einflihrung
den Untergang des Abendlandes prophezeien, durchzusetzen, ware fUr die
Politiker:innen ein kleiner Schritt, doch ein groRer fir die Gesellschaft und
ihren Zusammenhalt.

Zurlck zur Musik: Die Metapher ,Schichtarbeit" in Howard Skemptons
Shiftwork/Sleigh Ride hat auch einen strukturellen Hintergrund, denn die
Spielerinnen agieren in verschiedenen Konstellationen: Entweder zwei
oder alle vier sind in Aktion, Generalpausen gibt es keine, die ,Produktion”
lauft kontinuierlich ab in kleinen Notenwerten. Jeder Part hat bestimmte
rhythmische Schichten und Patterns, die miteinander verwoben und
ineinander verschoben sind. Jede Stimme tragt ihre ,Schicht" bei —
,Schichtarbeit" eben mit fest vorgegebenen Einsatzen und Wechseln

der Instrumente. Reprasentiert die ,Schlittenfahrt" in diesem dichten
Beziehungsnetz den Traum von Freiheit am fernen Horizont?

Im Gegenzug kann es auch erfiillend sein, Teil eines funktionierenden
Geflechts zu sein. Howard Skemption schuf mit Shiftwork/Sleigh Ride
ein solches, in dem Material und Struktur nicht voneinander zu trennen
sind, wie er 1998 in einem Interview betonte: ,Die Sache ist fiir mich ganz
einfach. Ich muss das richtige Material finden, Material mit geeignetem
Charakter, und dann denke ich Gber die Struktur nach. Und natirlich wirkt
sich das eine auf das andere aus. Ich glaube, normalerweise beginne ich
mit dem Material und danach denke ich {ber die Struktur nach, und die
Struktur kann dann das Material wieder verandern. Manchmal kann das
wie ein Riickkopplungsprozess sein."



Mache den Sound dissonant ...

Louis Andriessen
Workers Union (1975)
for any loud-sounding group of instruments

Der niederlandische Komponist Louis Andriessen (1939—2021) hat sich
zeitlebens fir die politische Relevanz von Neuer Musik eingesetzt. Ob

er auch mit dem bedingungslosen Grundeinkommen sympathisierte,

ist wahrscheinlich; explizite AuBerungen dazu sind aber nicht bekannt.
Bildlich gesprochen kann sein Stlick Workers Union von 1975 in diese
Richtung gedeutet werden. Der Titel ,Gewerkschaft" spielt auf die Rechte
von Beschaftigten und mithin auf deren Lohne und Arbeitsbedingungen an,
die, wenn es die Gewerkschaften nicht geben wirde, wohl noch deutlich
starker im frihindustriellen Zeitalter verhaftet geblieben wéren. Solidaritat
in einer Gemeinschaft war und ist daftir die zentrale Voraussetzung, und
Interessen selbstbewusst zu vertreten und sich nicht gegeneinander
ausspielen zu lassen, ist auch fir die Installierung des bedingungslosen
Grundeinkommens unabdingbar. Solidaritat bzw. das Ziehen an einem
Strang heillt indes nicht, jede individuelle Regung einzuebnen. Louis
Andriessen driickt das in der Vortragsanweisung fiir Workers Union wie
folgt aus: ,Spiele keine Tonleitern oder konventionelle Figuren. Mache den
Sound des Stlickes dissonant, chromatisch und oft: aggressiv. Nur wenn
jeder Spieler mit der Haltung spielt, dass sein Part unentbehrlich ist, wird
das Werk gelingen, gerade so auch in der politischen Arbeit."

Konzipiert ist Workers Union fir ein Ensemble beliebiger lauter
Instrumente, was die Verwendung von Schlagwerk nahelegt. Notiert sind
denn auch die exakten rhythmischen Ablaufe, aber nicht die Tonhéhen, die
den Entscheidungen der Ausfiihrenden vorbehalten bleiben. Zudem schrieb
Andriessen nur wenige dynamische Angaben in die Partitur, wenngleich
der demonstrative Charakter fr sich spricht und die Klange und Rhythmen
an hammernde Gerdusche aus einer Fabrik erinnern sollen. Urspriinglich
wurde Workers Union aber, so Andriessen, ,flr das Orchester De Volharding
geschrieben, in dem ich damals selbst als Pianist auftrat. Dieses Stlick ist
eine Kombination aus individueller Freiheit und strenger Disziplin. Es ist
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schwierig, im Ensemble zu spielen und Schritt zu halten, dhnlich schwierig,
wie politische Aktionen zu organisieren und durchzufiihren."

Die rhythmische Keimzelle von Workers Union ist ein Motiv aus drei
Sechzehnteln mit Auftakt, aus dem fortwahrend davon abgeleitete,
gedehnte oder gestauchte, aber kaum vorhersehbare, da irrequlare
Figuren und Sequenzen hervorgehen. Darin mag eine Verwandtschaft

mit der US-amerikanischen Minimal Music gesehen werden, doch die
Komplexitat des Stiicks in Kombination mit der Eigenverantwortung jedes/
jeder Spielerin zielt darliber weit hinaus. An der Oberflache entsteht ein
fulminantes Unisono, wahrend es im Inneren in permanenter Evolution
des Klanggeschehens kocht und brodelt. Die Negierung von allem Starren
oder Erstarrten in der Musik kann, soll und darf auf die — im Kontext der
68er-Bewegung und deren Emanzipationsbestrebungen — vehemente
Ablehnung von als starr empfundenen gesellschaftlichen Normen und
Prozessen projiziert werden.

Aus heutiger Sicht und vor dem Hintergrund des STATIONEN-Mottos
.Der Klang des bedingungslosen Grundeinkommens" setzt Workers

Union programmatisch ein starkes Signal fUr politischen Aktionismus im
Kontext des Spannungsverhaltnisses zwischen individueller Entfaltung und
Gruppendisziplin — wobei der im Stlick implizierte Streik flr Arbeiterrechte
leicht zur Aufforderung zum (General-)Streik fiir das bedingungslose
Grundeinkommen umzudeuten ist.



Absurde Produktionskultur

Jessie Marino
Endless Shrimp (2015)
for two performers, kitchen objects and video

Die industrielle Massenproduktion von Lebensmitteln hat zu — fiir Mensch
und Tier — skandaldsen Zustanden geflhrt, und das betrifft nicht nur
Grolschlachtbetriebe, die wahrend der Corona-Pandemie (kurzzeitig)

ins Visier der Aufsichtsbehdrden gelangten. Dass sich diese Zustande
durch ein bedingungsloses Grundeinkommen verbessern wirden,
erscheint geradezu zwangslaufig, denn es verleiht jeder und jedem die
Entscheidungsfreiheit, sich derartigen Arbeitsbedingungen zu verweigern,
wodurch sich die Attraktivitat dieser Arbeitsplatze erhohen wiirde.

Die amerikanische Komponistin, Performance- und Medienkiinstlerin
Jessie Marino hatte zwar weder das bedingungslose Grundeinkommen
unmittelbar im Sinn, noch ist Endless Shrimp fiir zwei Performer,
Klchenobjekte und Video (nur) als Klage oder Anklage gegen die
herrschenden Verhaltnisse gemeint. Marino bewegte sich in der
Gestaltung des gut zehnminUtigen Stiicks jenseits davon, im Ubertragenen
Sinne jenseits von Gut und Bose — ganz so wie es Niklas Seidl vom
Ensemble hand werk, das Endless Shrimp im Repertoire hat, festhielt:
.Endless Shrimp entbloRt auf humoristische Weise die industrielle
Massenproduktion von Lebensmitteln. Der Schrecken der Bilder, der
schon fir sich spricht, wird durch die musikalischen Kommentare

und Texte Uberhoht und ins Lacherliche gezogen, als ob eine wirkliche
Auseinandersetzung mit solch einer absurden Produktionskultur gar
nicht mehr moglich ist."

Jessie Marino fokussiert in ihren Werken nicht zuletzt Absurditaten

des Alltags, die sie durch die Mittel der Wiederholung und Verfremdung
scharft und ins Brennglas veranderter Wahrnehmungsperspektiven riickt.
Konventionelle Instrumentalbesetzungen meidet sie, stattdessen werden

die Korper der Performenden zum Instrument, flankiert von Klangerzeugern

aller Art, auch Alltagsgegenstanden, die in andere Kontexte versetzt
werden und oftmals fUr klangliche Uberraschungen sorgen. Markant ist
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Marinos Changieren zwischen konkreter Handlung mit nachvollziehbaren
Aktionen und der Abstraktion des Geschehens durch Multimedialitat

und Multidimensionalitat — und je banaler die ,Erzahlung" vordergriindig
anmutet, desto vielschichtiger sind die Denk- und Wahrnehmungsraume,
die sich beim Eintauchen in die spezifischen Welten ihrer Stiicke
erschliellen.

Das gilt auch flr Endless Shrimp, wo zwei Performende nebeneinander
an einem Tisch sitzen und Kiichenobjekte erklingen lassen, wahrend im
Hintergrund ein Video zu sehen ist, das unter Anderem die industrielle
Verarbeitung von Shrimps zeigt — obwohl der Film zunachst fir einen
abstrakten Kunstfilm gehalten werden kann. Notentext und optische
Sphare sind eng miteinander verzahnt und inhaltlich aufeinander
bezogen. Die Performenden sind an das Video gekoppelt und schliipfen
in bestimmte Rollen, fiir die Jessie Marino eine Auswahl vorgibt: von
der Orientierung an Radiowerbung Uber Soap Opera bis zur politischen
Anhorung und dem werbenden Moderator eines Food Channels. ,Ein
bewegliches Gelage", so lautet der Untertitel von Endless Shrimp, worin
sich mit zunehmendem Verlauf der Kontrast zwischen der Behandlung
der industriellen Massenware Shrimps und dem zelebrierenden Vorbereiten
einer genussvollen Essensaufnahme stark zuspitzt.



Pausen, Takte, Sekunden, Minuten

Oxana Omelchuk

GELD UA (2022)

5 Etliden fiir eine Sprechstimme und 6 kleine Trommeln
mit Texten von Gertrude Stein, Charlotte Roos,

Joseph Sonnleihtner und Friedrich Treitschke

Wahrend in den vier anderen Stlicken der STATIONEN V Verbindungen
zum bedingungslosen Grundeinkommen lediglich auf intuitiver Ebene
existieren oder Giber Umwege hergeleitet werden, ist es in Oxana
Omelchuks GELD — eine Urauffihrung — anders. Die aus Belarus
stammende Komponistin schrieb GELD fiir STATIONEN V als
Auftragswerk und war Uber das Motto ,Der Klang des bedingungslosen
Grundeinkommens" informiert. Dementsprechend gingen ihre Recherchen
in diese Richtung, ohne dass sie sich sklavisch an irgendwelche Vorgaben
hatte halten sollen oder miissen. Der Titel GELD ist deutlich, denn es

geht beim bedingungslosen Grundeinkommen ja ums Geld — und dessen
demonstrative Hervorhebung im Titel verweist auch darauf, dass Geld
zum Fetisch geworden ist und es langst nicht selbstverstandlich ist, es
auch nur einigermalen fair zu verteilen.

Als Grundlage fiir GELD, so Oxana Omelchuk, ,dienen finf Zeitungsartikel,
die Gertrude Stein, eine der bemerkenswertesten amerikanischen
Autorinnen, 1936 verdffentlichte. Die Uberschriften der Texte ,Geld',

Mehr lber Geld', ,Noch mehr tber Geld' usw. spiegeln in ihrem
Steigerungscharakter die Akkumulation des Kapitals wider. Es sind

freche, mit Leichtigkeit hingeworfene Zeilen, die das Wesentliche tber das
Banalste, aber leider doch sehr wichtige, fast alles bestimmende ,Ding’, das
Geld, offenbaren."

,Das Wesentliche iiber Geld" in unserer kapitalistischen Gesellschafts-
ordnung besteht vielleicht darin, dass die, die es haben, in der Regel Uber
die bestimmen, die es nicht oder nur wenig davon haben; zumindest
mittelbar, denn die Interessen der Reichen und Besitzenden werden von der
Politik gut vertreten, wahrend die von Armut betroffenen oder bedrohten
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kaum eine Lobby haben. Gertrude Stein drlickte das so aus: ,Wer jeden
Tag sein Geld verdienen und es dann auch wieder ausgeben muss, weil}
was Geld ist; wer hingegen dber Geld nur abstimmt, weill das meist nicht
so ganz genau: Fir den einen ist der Unterschied zwischen drei Dollar oder
einer Million ziemlich konkret, fiir den anderen sind das alles nur Zahlen."

Auch wenn Aussagen Uber Geld eine gesellschaftspolitische Dimension
haben, ist es Oxana Omelchuk wichtig, dass die Musik selbst in GELD nicht
ins Hintertreffen gerét. Sie transformierte die Stilmittel, die Gertrude Stein
in ihren Texten anwendet, auf klangliche Prozesse. Steins ,kreisende Satze"
verwandeln sich, wie Omelchuk erlautert, ,in auf der Trommel-Oberflache
kreisende Miinzen" — doch trotz der genuin musikalischen Qualitaten
dieses Klangeffekts wird man die Miinzen in GELD anders horen als etwa
die Miinzen in Dieter Schnebels mehr spielerischem Ansatz in Zahlen fiir
(mit) Miinzen (s.0.). Das Mittel der Wortwiederholungen bei Stein zeichnet
sich bei Omelchuk in der bewussten Vermeidung von Komplexitat in der
strukturellen Disposition ab. Die Reduktion des Sprachmaterials schlagt
sich direkt im Klangmaterial nieder.

Wir, die Musiker.innen", so die Komponistin, ,sind es gewohnt, zu zahlen:
seien es Pausen, Takte, Sekunden, Minuten. K&nnen wir mit der gleichen
Geschicklichkeit sagen, wie viel wir im Monat verdienen? Sind wir in der
Lage, aus allen unseren {ber das Jahr verteilten Auftritten und Auftragen
eine monatliche Rate zu berechnen? Das tun wir einmal im Jahr beim
Ausfillen von Umsatzsteuer-Formularen, und da wundern wir uns oder
sind entsetzt. Daher soll in der Legende der Partitur von GELD unter
anderem Folgendes stehen: Nimm 1% deines monatlichen Einkommens
und verwandle es in Miinzen, egal welchen Wertes. Die Miinzen sollen



dann im Stlick an manchen Stellen als Spielhilfe dienen. Mit dieser auf den
ersten Blick unsinnigen Anweisung will ich die Musikerinnen auffordern,
sich Uber ihr monatliches Einkommen Gedanken zu machen."

So spannt Oxana Omelchuk in GELD assoziativ den Bogen vom Takte-
Zahlen zum Geld-Zahlen und zurtick. Fir die Musikerinnen aus der Freien
Szene gilt leider nur allzu oft, dass sie mehr Takte als Geld zahlen; und
da nutzt es auch nur wenig, auf die Tierwelt zu schauen: , Tiere kénnen
nicht zahlen, Menschen hingegen schon; und weil sie zahlen kénnen,
haben sie Geld; und weil sie Geld haben, haben sie auch ein Problem
damit." Abhilfe schaffen kann — und muss — das bedingungslose
Grundeinkommen, mit dem sich Oxana Omelchuk vor und wahrend ihrer
Arbeit an GELD auseinandersetzte, besonders in Bezug auf die Situation
von Kinstlerinnen. ,Ich hatte mich bis dahin noch nicht sehr ausfiihrlich
mit diesem Thema beschaftigt, aber ich bin Uberzeugt, dass es fir die
freischaffenden Klnstlerinnen eine grofie Erleichterung wére. Eine

der groRten existenziellen Sorgen von Kunstschaffenden ist die Angst
davor, am nachsten Morgen ohne Auftritte, Auftrdage, Schilerinnen etc.
dazustehen."

Ob das bedingungslose Grundeinkommen ein Traum bleibt oder

dereinst Wirklichkeit ist, wird die Zukunft zeigen. In den kiinstlerischen
Visionen der Komponistinnen, nicht zuletzt in den bei STATIONEN V
dargebotenen Werken, werden Traume Realitat, und Realitaten entrlicken
in Traumspharen. Auch wenn die Kunst sich trotz wechselseitiger
Abhangigkeiten, Einflussnahmen und Beziehungsnetze von der Realitat
abheben kann und muss, so ware es doch hdchst erstrebenswert, wenn im
Falle des bedingungslosen Grundeinkommens Traum und Wirklichkeit in
eins zusammenfallen.

Oxana Omelchuk
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Foto: Rie Watanabe
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Komponistinnen

Dieter Schnebel (1930-2018)
studierte Musik, Philosophie und protestantische Theologie in Freiburg und
Tubingen. Wichtige Einflisse auf ihn Ubten die Musik der Zweiten Wiener Schule
(Promotion Uber Arnold Schdnberg), Adorno, serielle Kompositionstechniken
und John Cage aus. Von 1976 bis 1995 war er Professor an der Hochschule
der Kiinste Berlin. Schwerpunkte seines umfangreichen Schaffens waren
kollektive Kompositionskonzepte und Musik aus optischen Elementen, Musik
aus Bewegungen der Artikulationsorgane und die Konzeption psychoanalytischer
Musik. Daneben verfasste er theoretische Schriften und Biografien.

Howard Skempton (* 1947)
ist einer der pragendsten englischen Komponisten auf dem Feld der

experimentellen Musik. Seit den spaten 1960er-Jahren bis heute hat er Giber 300
Werke geschrieben. Als Pianist und Akkordeonist flihrte er viele davon auch selbst
auf. Ersten Kompositionsunterricht bekam er als 20-Jahriger von Cornelius Cardew,
einem international einflussreichen Komponisten und Musiker. Ab den 1980er-
Jahren zog Skemptons Arbeit zunehmend Aufmerksamkeit auf sich. Er erhalt
zahlreiche Auftrage, auerdem ist er Musikverleger und Dozent am Konservatorium
von Birmingham.

Louis Andriessen (1939-2021)
gehorte als Komponist zu den wichtigsten zeitgendssischen niederlandischen
Kinstlern. Als Uberzeugter Marxist war Andriessen der Meinung, dass Musik sich
nicht vom gesellschaftlichen und politischen Kontext trennen I&sst. Viele seiner
Werke sind politisch motiviert. Er studierte Klavier und Komposition am Kéniglichen
Konservatorium in Den Haag. Nach seinem Abschluss studierte er mit Hilfe eines
Stipendiums der Fordstiftung zwei Jahre in Mailand und Berlin bei Luciano Berio.
Als Lehrer pragte er an verschiedenen Konservatorien, u. a. in Yale, Princeton und
Leiden, eine Vielzahl junger Komponistinnen.

Jessie Marino (* 1984)
ist Komponistin, Performerin und Medienkdinstlerin. In ihren Arbeiten nutzt sie
Klang, Bewegtbild, Licht, Inszenierung und Performance-Elemente. Ihre Werke
zeichnen sich haufig durch Interdisziplinaritat aus. In letzter Zeit widmet sie
sich zunehmend der elektronischen und elektroakustischen Musik. Jessie
Marino stammt aus New York und studierte Cello und Komposition in New York,
Connecticut und Stanford, u. a. bei Alvin Lucier und Brian Ferneyhough. Ihre Werke
werden weltweit aufgefiihrt, sie erhielt zahlreiche Auszeichnungen (darunter den
Rom-Preis) und ist selbst als Dozentin tatig.



Oxana Omelchuk (x 1975)
wurde in Belarus geboren. Sie lebt seit vielen Jahren in K&In, wo sie bei Johannes
Fritsch und Michael Beil Komposition studierte. Neben dem Komponieren tritt sie
in verschiedenen Formationen auch als Musikerin auf, vornehmlich mit analogen
Synthesizern. Ihre Musik wird von Ensembles wie Musikfabrik, Garage, hand werk,
Mosaik und Ictus sowie SWR Vokalensemble, Studio Dan und Klangforum Wien
aufgefihrt. Sie erhielt verschiedene Auszeichnungen und Stipendien. Im Oktober
2019 wurde ihre Portrat-CD in der Edition Zeitgendssische Musik des Deutschen
Musikrates vercffentlicht.

Interpret:innen

Renate Fuhrmann
wurde in Ost-Pommern geboren. Nach dem Abitur und einer Schauspielausbildung
an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Hamburg arbeitete
sie an verschiedenen Theatern, zundchst in Hamburg am Thalia-Theater, am
Schauspielhaus und am Ernst-Deutsch-Theater und am Schauspielhaus in
Braunschweig. Seit 1971 gehdrte sie 37 Spielzeiten zum Schauspiel-Ensemble der
Biihnen der Stadt K&In und hat bei ca. 150 Premieren mitgewirkt. Heute arbeitet sie
als freie Schauspielerin, zudem ist sie Sprecherin bei Funk und Fernsehen. Bei den
STATIONEN V tritt sie als Rezitatorin auf.

Rie Watanabe
ist eine japanische Schlagzeugerin, die ihr Augenmerk auf zeitgendssische und
improvisierte Musik richtet. Sie studierte Schlagwerk an der Tokyo University of
the Arts und setzte ihre Ausbildung bei Isao Nakamura in Karlsruhe fort. Seit 2008
ist sie als freischaffende Kiinstlerin tatig. Sie arbeitet mit zahlreichen Neue-Musik-
Formationen zusammen, darunter Ensemble Musikfabrik, Klangforum Wien und
Schlagquartett KoIn. Mit der Harfenistin Mirjam Schréder griindete sie das ,Duo
Vertigo". In STATIONEN V spielt sie selbst nicht mit, sie koordinierte aber im
Vorfeld das Schlagzeug-Ensemble.

Schlagzeug-Ensemble

Felix FeRke
studierte Schlagwerk und Perkussion an der Musikhochschule Miinster bei
Stephan Froleyks und wurde wahrend dieser Zeit Uber das ProTalent-Stipendium
geférdert. Er arbeitet und konzertiert mit verschiedenen Perkussions-Ensembles
und Ensembles fir Neue Musik und gastierte bei vielen Festivals. Des Weiteren
sammelte er Orchestererfahrung beim Sinfonieorchester der Stadt Miinster und bei
diversen freien Orchestern. Daneben widmet er sich auch der Instrumentaldidaktik
und unterrichtet an der Stadtischen Musikschule in Mihlheim an der Ruhr und an
der Jugendakademie Miinster.
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Jukinobu Ishikawa
wurde in Japan geboren. Er lernte schon mit vier Jahren Geige, studierte aber spater
Psychologie an der Universitat in Tokio. Ab 2007 studierte er an der Hochschule fiir
Musik Detmold und am Orchesterzentrum NRW in Dortmund Pauke und Schlagzeug. Er
war Stipendiat des DAAD und studierte am Conservatoire National Supérieur Musique
et Danse in Lyon. Als Mitglied des Neue-Musik-Ensembles Horizonte, der Swing- und
Schlagerband Thauern Trio und dem Klezmer Ensemble Chaverim konzertiert er
regelmaBig. Er unterrichtet Schlagzeug an den Musikschulen von Korbach und Lage.

Shiau-Shiuan Hung
ist eine taiwanesische Schlagzeugerin und lebt in K&In. Sie beschaftigt sich intensiv
mit dem zeitgendssischen Repertoire fiir Schlagzeug und arbeitete in diesem
Zusammenhang bereits mit Komponisten wie Pierluigi Billone und Mark Andre. Als
Interpretin tritt sie mit verschiedenen Ensembles auf, u.a. mit dem Trio Abstrakt.
Schlagzeug studierte sie in Taiwan und anschlieBend an der Folkwang Universitat
der Kiinste in Essen. Sie ist Preistragerin der Internationalen Stockhausen-Kurse
Kirten und derzeit Stipendiatin des InSzene-Programms von Podium Gegenwart des
Deutschen Musikrats.

Sidney Nathan Jaffe
arbeitete nach seinem Schlagzeugstudium am Konservatorium von Amsterdam als
Schlagzeuger und Komponist vor allem im Bereich der elektronischen Musik — zunachst
in Berlin und seit 2020 in Bielefeld. Mit seinem Projekt Ornamental bewegt er sich
im Spannungsfeld zwischen Krautrock und Ambient-Klangflachen, inspiriert von so
verschiedenen Einflussspharen wie dem Komponisten Terry Riley oder der Formation
Tangerine Dream. Als Gastmusiker und Solokinstler tourte er vor 2020 in Europa, Asien
und den USA. Fiir 2022 sind verschiedene Konzerte mit der Band Arcane Allies geplant.

Steffen Thorméhlen
studierte Jazz-Schlagzeug in Maastricht und spielt europaweit bei Tourneen, Festivals
und Workshops. Konzertreisen flhrten ihn auch in den Nahen Osten, Stidostasien und
in die USA. Sein musikalisches Schaffen reicht von Singer/Songwriter Gber Rhythm'n
Blues und BigBand-Drumming bis hin zu Avantgarde-Jazz. Er war an zahlreichen
CD-Produktionen beteiligt. Zusammen mit Felix Janosa (Ritter Rost) entwickelt er
Stlicke fiir Boomwhackers und Begleitung, die er seit vielen Jahren mit Kindern und
Jugendlichen in Kindergarten, Schulen, mit Perkussions-Ensembles und in einer
Jugend-Justizvollzugsanstalt erarbeitet.

Themistoklis Kandalepas
stammt aus Griechenland und lernte schon friih Schlagzeug. Am Konservatorium in
Thessaloniki studierte er Schlagzeug und Musiktheorie. Bereits in Griechenland nahm
er an Ensemble- und Orchesterprojekten teil. Mit 18 Jahren kam er nach Deutschland,
um in Kdln zu studieren. Schon wahrend des Studiums sammelte er Konzerterfahrung
in Orchestern, bei Projekten mit Neuer Musik, Kirchenkonzerten und als Praktikant
bei der Rheinischen Philharmonie Koblenz. Neben dem Master-Studium in Wuppertal
unterrichtet er an zwei Musikschulen und wirkt als Schlagzeuger in unterschiedlichen
Projekten mit.
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Initiative Neue Musik Ostwestfalen-Lippe (www.initiative-neue-musik-owl.de)
K&lner Gesellschaft fir Neue Musik (www.kgnm.de)

Verein fUr Neue Musik Dortmund e.V. (www.orchester-sinfonia.de)

GEDOK Gemeinschaft der Kiinstlerinnen und Kunstférdernden (www.gedok.de)

Mit Unterstlitzung von: Kulturamt Bielefeld, Detmolder Stadthallen GmbH,
Kulturamt der Stadt Munster, Kulturamt der Stadt Essen,
Kulturamt der Stadt Koln, Kulturbetrieb Aachen

Gefordert durch das Ministerium fur Kultur und Wissenschaft des Landes
Nordrhein-Westfalen.

LANDESMUSIKRAT<NRW

des Landes Nordrhein-Westfalen

Ministerium fir
Kultur und Wissenschaft w@
&

Geférdert durch —
=
" P 1 oY aa )l [ fns 5
Stadt Kéln GESELLSCHAFTFURNEUEMUSIKRUHR STADT
O Folkwang Musikschule ESSEN KULTUR
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In Kooperation mit Netzwerk
: etzwer
www.grundeinkommen.de a Grundeinkommen



Neue Musik aus NRW
DER KLANG DES
BEDINGUNGSLOSEN
GRUNDEINKOMMENS




